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P.Mares
Streben nach Epik — Streben nach AuBerung
Zwm Stil der Novelle ,,Stin kapradiny® von Josef Capek

1. Tm literarischen Schaffen des tschechischen bildenden Kiinstlers und Schriftstellers
Josef Capek nimmt die Novelle ,,Stin kapradiny*‘ (1930; dt. s 8chatten der Ferne®!,
im folg. SK) einen besonderen Platz ein. Im Unterschied zu anderen grundlegenden
Arbeiten Capeks aus seinem fritheren Schaffen (insbesondere dem Erzihlband ,,Lelio”,
1917), aber auch aus spiterer Zeit (,,Kulhavy poutnik*, 1936) erscheint sie auf den ersten
Blick verhéltnism#Big leicht faBbar und durchschaubar. Es ist das Werk, in dem die
Traditionslinien der kiinstlerischen Prosa am klarsten zum Ausdruck kommen. J. Ope-
lik (1957, 8. 42) spricht davon, daB SK die Grundtendenz in Capeks Schaffensprozel3,
nimlich das ,,groBte Streben nach Epik® aufweist und aus diesem Grunde dem Leser
am zuginglichsten ist.

Fiir SK hat sich bereits mehr oder weniger die Bezeichnung Prosaballade eingebiirgert.
F. (16tz hat sie anscheinend als erster kurz nach Erscheinen des Werkes (1931, 8. 212)
verwendet. Eine eingehendere Begriindung fiir diese Bezeichnung und eine tiefergehende
Bearbeitung des Problems finden wir dann bei J. Opelik (1957, S. 36 und erneut 1980,
S. 195). Opelik hat dariiber hinaus versucht, Capeks Arbeit in einen breiteren Kontext
einzuordnen, und hat eine ,,Balladenlinie in der modernen tschechischen Prosa‘ ge-
zeichnet: Er rechnet hierzu auBer SK u.a. Vanduras Roman ,,Markéta Lazarova®
(1931; dt. ,,Die Riuberbraut Margarete Lazar®, 1937, erschienen auch unter anderen
Titeln), von Karel Capek ,,Balada o Juraji Cupovi® (,,Die Ballade von Juraj Cup) aus
den ,,Povidky z druhé kapsy* (1929; dt. ,,Gleschichten aus der anderen Tasche®, 1957)
und seinen Roman ,,Hordubal® (1933; dt. 1934), ferner den Roman von Karel Novy,
,,Cheeme 2t (1933), ,, Haviiska balada‘ (1938 ; dt. ,,Bergmannsballade®, 1951) von Marie
Majerova und als Hohepunkt ,,Nikola Suhaj, loupesnik® (1933; dt. ,,Der Réuber Nikola
Schuhaj*, 1951) von Ivan Olbracht. Den Versuch einer genaueren Analyse der meisten
dieser (einschlieBlich SK) und weiterer Texte aus der Sicht ihrer balladesken Ziige
unternahm J. Nejedla (1975).

Fiir die Bezeichnung von SK als Prosaballade sprechen die Motive des Verbrechens und
der Vergeltung, der schicksalhaften Zerstorung der allgemeinen Ordnung sowie das Vor-
handensein einiger mythischer Elemente in diesem Werk. Andererseits wird allerdings
mit dem Ausdruck Prosaballade darauf verwiesen, dafi das ,,Streben nach Epik® nicht
in allen Teilen des Werkes deutlich wird, da SK nicht durchweg episch ist. Bereits in
der Auflerung F. Gotzes, des Wegbereiters der ,,balladenhaften® Auffassung von SK,

1 Wir‘gehen von der 8. Aufl., Praha 1975 aus. Den tschechischen Belegen fiigen wir die entspre-
chenden Passagen aus der deutschen Ubersetzung von Julius Mader hinzu, die als erster Band
der Spisti bratif Capké (Schriften der Briider Capek) in Prag im Jahre 1936 erschien. Wir ergiin-
zen die Zitate durch Seitenangabe. Treten zwischen dem Original und der me‘setzung wesent-
liche Untergchiede auf, verweisen wir darawt in einer kurzen Anmerkung. — Uberblicken wir
Maders Ubersetzung insgesamt, kénnen wir ihm vorhalten, da er manchmal eine fiir das
Tschechische typische Ausdrucksweise einfach tibernimmt, vgl. ,sie tranken sich ausgiebig an’
(191) als Aquivalent fiir das Tschechische napili se dikladné (132) — es handelt sich um Wasser.
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erscheint im Hintergrund die Konzeption der Ballade als eines Iyrisch-epischen Gehil.
des; Gotz (1931, 8. 212) stellt fest, daff SK ,,in den tieferen Schichten starke lyrischa
Quellen® besitzt.
Note? Auﬁerung tindet ihre Bestétigung bereits in der Einleitung der Novelle, die als

Ankiindigung bestimmter Aspekte des stilistischen Aufbaus des Textes verstanden wer.

den sollte. Nach der Skizzierung der epischen Ausgangssituation, die eigentlich dag

gesamte weitere Geschehen sowie das Schicksal der Hauptpersonen bestimmt, fol

gt eine
Apostrophe des Waldes, betont wird sein Farbenreichtum :

Rudolf Aksamit a Viclav Kala, kamarddi v dobrém i zlém, se shybali nad kovisti. 7T
modry, Eerny a zeleny) lese, ty lese hnédy a mlhavy! (13).

Rudolf Awamit und Wenzel Kala, Kameraden im Gruten wie im Bésen, beugten sich iiber
die Beute. Du blauer, schwarzer und griiner W, ald, du brauner wnd nebliger Wald!* 6))

y

SK wurde bisweilen auch als geradlinige Kriminalgeschichte betrachtet, als deutliche
Analogie zu den Detektiv- und Kriminalgeschichten Karel Capeks — ein Waldhiiter
tiberrascht zwei Wilderer iiber einem getoteten Reh und wird ermordet. Es folgen weitere
Verbrechen und schlieBlich der Tod der Titer. Bei V. Nezval (1937, S. 19) und erneut
bei J. Nejedld (1975, S. 47) taucht die Ansicht auf, dafl SK ein Widerhall der ,,niederen
Literatur ist, der Kalendergeschichten iiber Jager und Wilderer. Er verweist auch auf
den Bezug zur lindlichen und stadtischen Folklore sowie zur volkstiimelnden Literatur
(das Jahrmarktslied). Als Belege dafiir werden die Apostrophe angefithrt, die volks-
tiimlichen Redensarten, die Wiederholung des Todesmotivs {(der Tod des Rehes und des
Waldhiiters, der Tod in der Einleitung und am Schluf} des Werkes).

Allerdings kann man im Zusammenhang mit SK nicht so entschieden von Einfachheit,
Plattheit sprechen. Bei genauerem Hinsehen wird deutlich, daB auch dieses Werk Ca-
peks von seinem stilistischen Aufbau und vom Sinn her recht kompliziert ist (J. Opelik
— 1980, 8. 192—193 — erblickt seinen Kern in der Betonung der Verantwortlichkeit
des Menschen fiir seine eigenen Handlungen und andererseits die begrenzten Méglich-
keiten, sein Schicksal zu beeinflussen ; nach M. Pavek — 1975, 8. 12 — geht es in dem
Werk vor allen Dingen um den Ubergang von der Vorstellung des objektiven Untergan as
zum BewuBtsein der Bedeutung des Todes).

In den folgenden Abschuitten unseres Beitrages wollen wir versuchen, einige Grand-
prinzipien des stilistischen Aufbaus von SK zu erfassen.

2. Innerhalb des Kontextes des Krzihlers kénnen wir eine Reihe Typen funktionaler
Textgruppen unterscheiden (vgl. Novik, 1983), bzw. »Textblocke’ (zu diesem Termi-
nus vgl. Hausenblas — Hoffmannové-Jifitkova, 1982). Dies sind vor allem: (1) Die
epische Erzéhlweise, die iiber die Handlungsentwicklung informiert. ITn Anbetracht
dessen, dafl sie relativ einfach ist, nehmen diese Stellen nicht allzu viel Platz ein. (2)
Die metaphorischen und gleichzeitig feierlich (im Zeichen des ,,hohen Stils*) geduBerten
Betrachtungen iiber die Situation der Helden. (3) Retlektive und meditative Abschnitte,
die nicht mehr unmittelbar auf das erzihlte Geschehen bezogen werden und relativ
selbstiindige Geltung erlangen. (4) Die Beschreibungen der Waldnatur: Tnsgesamt geht
es hier um konkrete, anschauliche Details, die einfach nebeneinandergestellt werden.
(5) Die Apostrophen von Gegenstinden, auftretenden Personen, Lesern und ,,materiali-
sierten’’ Abstraktionen (krdva domdctho pokoje — Kuh des lindlichen Friedens®), damit
verbunden sind (6) rhetorische Fragen bzw. Fragen und Antworten; die Anrede der
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}j’esérmén’b&vi’c’:kelt sich an einer Stelle bis zur ,,Unterhaltung* mit dem potentiellen

Leser. (7) GefithlsmaBig bedingt, erregte Ausrufe.

. e j YK ist das Verhiltnis
Besonders wichtig aus der Sicht des stilistischen Aufbaus von SK ist da% V th : o
dieser Gruppen des Trzihlerkontextes sowie der AuBerungsgliederung des Tex )
insgesamt gesehen, deren Beziehung zum Aufbau des Personenkontextes.

. ' 3 . Veige gedritckt:
. Die AuBerungen der Personen werden im Text auf verschiedene Weise ausged

(1) durch die sog. direkte Rede, die an den Anfithrungszeichen kenntlich ist — sie be-

zeichnet die gesprochene AuBerung; (2) durch die nicht eigentlich direkte Rede (ohne

besondere graphische Kennzeichnung) — dieses Mittel dient eimnal de; ?_/Vlgdfﬂ'ga}?e
einiger gesprochener, zum anderen einiger nich’cgespmche‘ner, gedlachter ‘fittlez%uﬁf:
(ebenfalls ohne spezielle Markierung webd(;an die Kommumk@te anderer Su Jc}.) kte a Ln
gedriickt, die in den gesprochenen und nichtgesprochenen 'Auﬁ?mnget'l der erqim |
enthalten sind); (3) manchmal durch die halbdirekte Rede (sie dr%ml;t nlchtgesgrpf 1anj
AuBerungen aus); (4) die indirekte Rede, die bereits vé%lig in die Rgde. des Iur'zah}?ri
integriert ist, tritt — im Vergleich mit dem ungewdhnhch g'roﬁen Umtfang besonders
der nicht eigentlich direkten Rede — nur ganz sporadisch auf. o
Betrachtet man die AuBerungen der iHal;lptper:s_orlen, so zeigt sich, dal} einige oben er-
wiihnte Textgruppen — sozusagen — in diese Aullerungen iibergehen, obwohl man das
nicht so sehr erwartet hat angesichts der Handlungsweise der Helﬂdenf der pm}mtuvfen
Girobheit und Riicksichtslosigkeit, besonders im Falle Axamits, zu Beginn und im Ver-
lauf des Geschehens. , R - '
Hauptsichlich geht es um das eLLlfféillige Auftreten des Me.dltatwe'n in den nl‘c‘htgesprq
chenen AuBerungen der Personen. In diesen 'J?extvstellen wird das n‘:rmerend Schlllerndc
zwischen dem tiefen, philosophischen Einblick in die Ifr'oblelllatllc und -c.ler Nf‘uwﬂt[rat,
Schwerfilligkeit und Primitivitit deutlich. So }niindet' die ;Bet%'acl}ttlng »uber dlb \ e1:-
ginglichkeit des Korpers und die LTI‘lhalth.LI‘kelt der See.le}zlﬂeu} Lob ra.uf das Elgerlej,
den Besitz, worin Kala das einzige ,,Heilmittel gegen die Kiirze upd A?‘rbrechh?hke.lt
des Lebens erblickt. Ahnliches kennzeichnet z. B. Kalas ,,ko:s:mologlsche Ref.lexmn.
Ftwas davon abweichend sind die Apostrophen. In den Auﬁejrlmgen der Pergonen
nehmen die , kiinstlichen®, feierlich gestimmten und spmehhcl} durchgearlbeltet;e‘n.
Apostrophen einen wesentlichen Platz ein. So d&uBlert sich z. B. der Mérder Rudolf Axamit
laut:

Ty krdsny lese, lese veliky a votavy, ty k‘rd-,s-mj lese éesko&lovensﬂ’/cg]/ ('2?). ot

,Du schoner Wald, du grofier, duftender Wald, du schoner, schéner Wald!® (24)3.
Gleichzeitig treten allerdings im Text Apostrophen gegensiitzlicher Art a.uf. Aposm:o«
phen, die den Charakter der unmittelbaren Emphase tragen lozwT solche, dle' der Bf)i:me—
hung des einfachen Menschen zur Wirklichkeit sichtbaren Ausdruck verleihen. Diese

¢ Die unausgesprochenen AuBerungen kann man nicht alg inner.en i\([onolpg bezelc.hn(taln, we;na]rlla;;
von der Auffassung ausgeht, die z. B. J. Mukatovsky fogmu%mrt hat: als kon§t1tu lvgn( »11161 ‘ q
inneren Monologs mufl man das Bemiihen ansehen, ,,ein J\C[lEleZL'lellt des ps3:chlsch% _;rfzsc 1.(1%“1ef)€,
in seiner wirklichen Form zu geben, so wie es in den tiefen th(mhtcjn cles’ beelenle?ensﬁvex duft,
an der Grenze zwischen Bewufitsein und UnterbewulBtsein‘ (;\11.ukfu'oysky, 19‘48? Slleb)l .

3 Die Auslassung des Adjektivs deskoslovensky ist Ausdruck der Itgndenz, .dle( Mer xlm.iz.zdilrrllee;
konkreten geographischen Verankerung der Handlung abzuschwichen, die an verschiede
Stellen im deutschen Text auftritt.
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bleiben nicht auf die AuBerungen der Personen beschriinkt, sondern sind auch in d
Rede des Frzidhlers vorhanden. E

Damit kommen wir zu einem weiteren Gesichtspunkt der Problematik: daB namiic
aus der Sicht des gesamten stilistischen Aufbaus der einzelnen Textteile von bestimup
ten ,,Ubergriffen‘ gesprochen werden kann. Die Untersuchungen der AuBerungen vo
Personen ergeben hier zwar manchmal eine gewisse Spontaneitit (fast ausschlieBlich in
den gesprochenen Kommunikaten), fiir die ,,gedachten AuBerungen® ist aber ein gani
anderer Aufbau typisch. Diese f\uBerungen zeichnen sich durch Kultiviertheit und voll.
endete Sprachbeherrschung aus (vgl. auch die Anmerkung tiber das Fehlen des inneren |
Monologs). Nicht selten ist ihnen das Merkmal des Pathetischen und Feierlichen eigen,
Im Zusammenhang mit einer Reflexion Véclav Kalas hat man sogar von biblischem
Rhythmus gesprochen (Viney, 1950, S. 99). Dabei ist es wichtig zu beachten, daf Kala
hier eigentlich {ibernimmt, was zuvor bereits in der Rede des Erzéhlers enthalten ist;
und zwarin motivischer Hinsicht (die drei Tiere) sowie vom Aufbau her. Der kurze Ausruf,
der die grundlegende Ausdrucksebene irgendwie stort, erscheint schon frither in der Rede
des Erzahlers:

Spatné jest Fivobyti zajicovo, pravi si Vasek, nedokonalyj jest ddél ptdkiv i stievlikiw. Co
maji zajic, stfevlik i ptak, aby jim &lovék mohl zdvidéti? Hoho, zle by bylo élovéku, kdyby
mél probihati doaly Fvota jako zajic, jako stievlik a jako ptdk, tvorové niél, ktett ani sobé
nendlefeji (45).

JSchlecht ist so ein Hasendasein, denkt Wenzel, und unvollkommen ist der Anteil der Vigel
und Laufkdfer. Was haben schon Hase, Vogel und Laufkdfer, um das sie der Mensch be-
netden kénnte? Hoho, schlecht stiinde es wm den Menschen, der die Tiler des Lebens durch-
etlen miifite gleich dem Hasen, dem Laufkdifer oder Vogel, niemandes Geschdpfe, die selbsi
sich nicht angehdren!® (56—57)3,

SchlieBlich kénnen wir das Prinzip der ,,Ubergriffe* auch in der Sphire des rein Sprach-
lichen demonstrieren, und zwar im Hinblick auf die Verteilung der verwendeten schrift-
sprachlichen/nichtschriftsprachlichen Sprachmittel hzw. das Verhiltnis der gesprochenen
Sprache zur Buchsprache. Es wurde festgestellt, dafi unterschiedlich zum fritheren
Schatfen Capeks in SK die gesprochene Sprache entscheidend zur Geltung kommt
(vgl. Opelik, 1980, 8. 198). Im Text treffen wir wirklich auf zahlreiche gesprochene und
nicht schriftsprachliche Ausdriicke, charakteristisch ist die Verwendung von groben
Bezeichnungen und Vulgarismen. (Nur selten jedoch treten nicht schriftsprachliche
Elemente auch in der Morphologie auf). Diese Art Ausdrucksweise ist — wie sich denken
1aBt — fiir die AuBerungen von Personen typisch (vor allem gesprochene). Vereinzelt
tinden sie sich, soweit es grobe Worter betrifft, auch in der Rede des Erziihlers. Anderer-
seits treten rein schriftsprachliche Ausdriicke — auch eindeutig buchsprachliche und
sogar veraltende, die im Text nicht selten sind — sowohl in der Rede des Erzdhlers wie
auch — und das in sehr entscheidendem MaBe — in den unausgesprochenen AuBerungen
der Personen auf (vgl. dazu das letzte Muster). Unter den {ibrigen markanten Fillen
in den AuBerungen der Personen 1d8t sich die Verbindung der Préposition « mit dem

1 Die erginzenden Ausrufezeichen in der Ubersetzung, die auch an anderen Stellen erscheinen,
entsprechen in gewissem Sinne einem abweichenden deutschen Gebrauch; vgl. Vachek, 1977,
i
S.330.
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Die gegensitzlichen sprachlichen Ausdrucksmittel sind somit ohng strikte Abgrenzungen
ber den Text verstreut, nicht selten kommt es zur Konfrontation der merkmalhaften
rachlichen Mittel, manchmal stoBen sie in engster Nihe aufeinander®. Zum Beispiel
Lkniipft im folgenden Beleg (es geht um die halbdirekte Rede)v die irgendwie bereits buch-
sprachl.icll gefirbte Konjunktion an die nicht schriftsprachliche, ausgesprochen expres-

sive Interjektion an:

o

v, . Voo Y . 1 3 3 (4 <
To je sakra lepdi neZ jeho nitZ, but i na obé strany byl brouseny (22).

.Das ist verdammt besser als sein Messer, wenn es auch beiderseitig geschliffen ist

20).

%ofnmen wir zur Problematik der nicht eigentlich direkten Rede, die imn Text einen
verhiltnismiBig grofien Raum einnimmt. Wichtig ist, daf dieses Mittel sowohl gespro-
chene wie gedachte AuBerungen bezeichnen kann (wir wollen hinzufiigen, daB sich
innerhalb der nicht gesprochenen AuBerungen ein besonderer Typ herausbildet, in dem
es nicht um das individuelle BewuBtsein geht, sondern um die Wiedergabe iiber-
einstimmender gesellschaftlicher Gedanken der beiden Helden) — das unterscheidende
Merkmal ist vor allem der die gesprochene AuBerung einleitende Satz. Manchmal ist die
Art der AuBerung jedoch nur durch ihre Eingliederung in die Textumgebung gekenn-
zeichnet bzw. durch ihren inneren Aufbau. In Anbetracht dessen, daB in der nicht
eigentlich direkten Rede distinktive, graphische Merkmale fehlen und auBerdem oft
auch solche Hinweise wie der bereits erwihnte Einleitungssatz oder die Ausgliederung
eines selbstindigen Absatzes, gibt es hier keine deutliche Unterscheidung von der Rede
des Erzihlers. Die nicht eigentlich direkte Rede und die Rede des Erzéhlers stehen
deshalb nicht selten so dicht nebeneinander, daf} sie ineinander tibergehen. Ebenso ste-
hen manchmal gedachte und gesprochene AuBerungen nebeneinander, beide sind durch
die nicht eigentlich direkte Rede ausgedriickt. Diese Situation weist im Girunde die
folgende Textstelle am Schiuf der Novelle nach:

Tak uf to tedy pFidlo; ale Vadek v sobé necitil odporu, spis ulevu, spis jakousi trpnou zvéda-
vost, co se ted viechno stane. UZ memysli, mide jen vnimati. Ruda divé nasupeny utikd
vzhiiru, drsng prerivany ryk, ktery mu z hedle vychdzi, aha, to md bijt Piset prdce, vnimd
Vadek, co on si to ted jen vzpomnél? Ruda odjidfuje v béhw pistoli, nese on pomsty hrom,
lidu hnév, asi jsme vzboutenci, Vadek uf také odjistil sviij revolver. Aksamit! Kala! zvuli
to z ofiveného lesw. Tw mne mdte! ozval se Ruda ranou z pistole, Vasek za nim.

Les zaburdceel ranami. Tady, Vasku, hodil sebow Ruda do doliku na hbeté Polomu (146).

Da war es also; Wenzel spiirte jedoch keine Auflehnung in sich, eher eine Erleichterung,
eher irgendeine wehrlose Neugier, was nun geschehen werde. Er denkt nicht mehr, er
kann nur noch wahrnehmen. Rudolf liuft mit béser Miene weiter, ein wild abgehacktes
Gebriill kommt aus seiner Kehle. Aha, das soll die Internationale sein, nimmt Wenzel

Bewerten wir die deutsche Ubersetzung danach, wie die Schichtung der sprachlichen Mittel im
Original erfalt wurde, miissen wir feststellen, daf ihm die lexikalische Seite insgesamt ent-
spricht, soweit es sich um die Autosemantika handelt, jedoch nicht immer auf dem Gebiet der
Synsemantika (Pripositionen, Konjunktionen) und in der Morphologie bzw. auch der Syntax.
5 K. Méra (1962, S. 650) machte auf den Wechsel der Mittel aus der Buchsprache und der ge-
sprochenen Sprache in einem anderen Werk Josef Capeks aufmerksam, dem Drama ,,Zemé
mnoha jmen‘* (1923),



440 P. Margs

wahr, was fallt thm nur ein? Rudolf entsichert im Laufen die Pistole, auch Wenzel hat
bereits seinen Revolver entsichert. Axamit! Kala! echot es im lebendig gewordenen
Wald. Da bin ich! gibt Rudolf einen SchuBl aus seiner Pistole ab, Wenzel tut nach ihm
das gleiche.

Der Wald dréhnt von Schiissen. ,,Da her, Wenzel!** Rudolf wirft sich in eine Grube
am Gipfel des ,,Poloms** (212—213)7,

Manchmal kommt es dazu, dal der Text nicht geniigend Anhaltspunkte fiir eine ein-
deutige Frklirung liefert — es bleibt unklar, ob die Stelle nun eine gesprochene oder
nichtgesprochene AuBerung ist bzw. die AuBerung einer Person oder Bestandteil der
Rede des Erzihlers. Wir finden hier z. B. eine Textstelle, in der die Verherrlichung des
Helden als Fortsetzung seiner gedanklichen AuBerung und als Apostrophe der Person
durch den Erzihler aufgefait werden kann. Beide Auffassungen lassen sich durch ein-
deutige Belege aus anderen Textstellen stiitzen. Ahnlich verhilt es sich mit einigen
Apostrophen von Gegenstinden und mit Ausrufen. Hier tut sich die ganze Skala der
Méoglichkeiten auf: Ist es gesprochene/nichtgesprochene AufBlerung eines der Helden,
gemeinsamer Gedanke beider, Bestandteil der Rede des Erzihlers?

Insgesamt zeigt sich somit im Text einmal eine ausgeprigte differenzierende Tendenz
(die Verschiedenartigkeit der Textgruppen, die Fiille an Mitteln, um die AuBerungen
der Personen auszudriicken), dann wieder, aus anderer Sicht, eine nicht weniger ausge-
prigte integrierende Tendenz — es treten verschiedenartige ,,Ubergritfe auf, flieBende
Ubergiinge und Verschmelzungen, ein Verwischen der Unterschiede, bestimmte Mittel
haben kein genau abgegrenztes Anwendungsgebiet u. i.; die Aufgliederung des Textes
wird dadurch eingeschrinkt.

3. Die bisherige Erliuterung hat schon gezeigt, daB die verbale Aktivitit in dem Werk
eine sehr entscheidende Rolle spielt. Analog zu dem oben erwihnten ,,Streben nach Epik
kénnen wir sogar sagen, daB der Text u. a. von dem Aspekt eines allgemeinen ,,Strebens
nach AuBerung beherrscht ist. (Damit unterscheidet sich SK ausdriicklich vom éilteren
Schatfen Capeks und ist eine Vorankiindigung des folgenden, ausgesprochen dialogischen
Werkes ,,Kulhavy poutnik®).

In erster Linie kommt das ,,Streben nach Auﬁerung“ im realen Dialog, der realen ver-
balen Kommunikation und weiter in der Autokommunikation (der nichtgesprochenen
AuBerung) zur Geltung. AuBerdem kommt auch die fiktive Kommunikation zu Wort:
Sie beruht darauf, dafl im BewuBtsein der Helden die verbale Aktivitit solchen Wesen
zugesprochen wird, die — objektiv gesehen — nicht sprechen kénnen. Vor allem handelt
es sich hier um die AuBerungen der Getdteten, die den ganzen Text durchziehen; die
Leiche des Waldhiiters beginnt unmittelbar nach dem Mord zu sprechen. Die Stimme
der Toten begleitet die beiden Wilderer im Verlaufe ihrer gesamten Wanderschaft, immer
von neuem erinnert sie sie an ihre Taten, droht, gemahnt an die Notwendigkeit der

7 Die Ubersetzung ist hier in mancherlei Hinsicht dem Original nicht adiquat. Es handelt sich
nicht um die Anderung des Liednamens, sondern es wurde vor allem ein wesentlicher Bestandteil
des Textes ausgelassen (ein Bruchstiick des Liedes und Kalas anschlieSende Betrachtung), und
am SchluB des Abschnitts wurde die gesprochene AuBerung durch Anfihrungszeichen unter-
strichen. Es muf} hinzugesetzt werden, daB die ausgelassenen Worte weder aus dem Lied stam-
men, dessen Titel im Original angefithrt wird, noch aus dem Lied, dessen Titel in der Uberset-
zung angegeben wird, sondern aus dem tschechischen Arbeiterlied Rudy prapor; damit wird
wiederum der Hinweis auf das tschechische Milieu unterdriickt.
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Vergeltung. Ahnlich ,,reden* am Schlub die todbringenden Gewehre. Und schlieBlich
gehdren in das Gebiet des ,,Strebens nach Gespriich* die reproduzierte und eingebildete
Kommunikation. Die Sprecher zweiten Grades, die nur in gesprochenen und besonders
nichtgesprochenen AuBerungen (Erinnerungen und Vorstellungen) hervortreten, werden
regelmiliig durch selbstindige verbale AuBerungen charakterisiert. Vor allem in den
Vorstellungen der Helden entwickeln sich ausgedehnte Dialoge zwischen den fiktiven
Sprechern. Wir wollen als Beispiel das imaginiire Gespriich zwischen Kalas Mutter und
Vater anfithren:

Matka, vzpomind Vadek, si utird ofi zdstérou. Co se s tim hochem asi stalo, copak jen ono
s wim bude? Vstavajic lehajic myslim jen na tw Spatnow zprdvu, radéji bych se uf mrtvd
vidéla. Co by s ném bylo, bruéi otec a v hrdle mu zadrhuje: darebdk je to a bude sklizet, co si
zasel. Nemél oit s ndmi, pro¢ bychom méli cit my s wim ! (123).

,Die Mutter, erinnert sich Wenzel, fihrt sich mit dem Schiirzenziptel iiber die Augen.
Was mit dem Jungen nur ist, wo er auch steckt? Von frith bis abends denke ich nur an
die schlechte Nachricht; am liebsten wire ich schon im Grab. Was soll mit ihm sein,
brummt der Vater und fiihlt, wie es ihm die Kehle wilrgt: ein Lump ist er und wird das
ausléffeln, was er sich eingebrockt hat. Tir hatte mit uns kein Mitleid, warum sollen wir’s
mit ihm haben!* (177—178).

Wir wollen hinzufiigen, daB die verschiedenen Kommunikationsformen in unterschied-
licher Weise zur Charakterbildung der Hauptpersonen als volkstiimlicher Individuali-
sten beitragen. Die auf paradoxe Art verwirklichte verbale Kommunikation ist daran in
relativ geringem MaBe beteiligt. Die ausgesprochenen AuBerungen beschrinken sich
vorwiegend auf elementare Werte (Fssen, Unterkunft, Wegrichtung). An anderer Stelle
werden die gesprochenen AuBerungen durch die Strategie des Verhaltens zu dem Part-
ner determiniert, so daB sie erst in der Beziehung zu den unausgesprochenen Aufe-
rungen charakterisierende Wirkung erzielen. In den Vordergrund treten somit auto-
kommunikative AuBerungen (und die in ihnen enthaltene eingebildete Kommunikation).
Gleichzeitig muf man allerdings beachten, daB es im Text nicht — wie die weiter oben
behandelten unterschiedlichen ,,Ubergriffe zeigen — um ein authentisches psycho-
logisches (und im Zusammenhang damit auch sprachliches) Portrit der Jungen vom
Dorfe geht. Bei den Nebengestalten ist es dagegen auf die authentische Ergriindung der
inneren Welt mit Hilfe der gesprochenen AuBerungen gerichtet — vgl. z. B. die Dar-
stellung der Psychologie in der Bezichung des J ungen zu seinem jiingeren Bruder.,

Von der Stirke des ,,Strebens nach Aufierung® im Text zeugt ferner die Tatsache, dal
es auch aullerhalb des Bewufitseins der Personen gilt — es ,,sprechen® die Abstraktion,
die Gelegenheit, der Ruhm. Das Merkmal des Kommunikativen, der Dialogizitéit wird
dariiber hinaus durch verschiedene Aspekte verstirks:

(1) Einige im Text verwendete Mittel enthalten in ihrer Struktur ein Merkmal der
Hinwendung zu einem bestimmten Partner (es geht hauptsidchlich um Apostrophen,
rhetorische Fragen, bis zu einew gewissen Grrade kénnen wir vielleicht auch die Ausrufe
hier einordnen). Soweit es um Personen geht, sei erwithnt, daB wir bei ihnen Ausdrucks-
weisen finden, die an Subjekte gerichtet sind, die nur innerhalb der AuBerung selbst
vorkommen, fiir die gedachten AuBerungen ist charakteristisch, daB sich das redende
Subjekt selbst verherrlicht oder sein (vegeniiber, das freilich an der Kommunikation
verstiindlicherweise nicht beteiligt ist.

(2) Ein andermal erwirbt eine bestimmte Textstelle Ziige innerer Dialogizitit in dem

8 Z. Slawistik, Bd. 29, H, 3
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Sinne, daB die AuBerungsform aufgegliedert ist und ihre Elemente einander gegeniiber-
gestellt werden — hierher gehéren die rhetorischen Fragen und Antworten und letzten
Endes auch die ,,Gespriache mit dem potentiellen Leser.

(3) SchlieBlich finden wir im Text auch Stellen, an denen der Erzihler unmittelbar an
eine gedachte AuBerung einer Person ankniipft, seine Ausdrucksweise hat den Charak-
ter einer Antwort:

A kdybychom jen nékde nalli pékné misteko k piti, vak bych uz pFitel na jiné mySlenky.
Ne, tady nahofe to neni mistetko k piti (119).

.
,Wenn wir nur irgendwo einen hiibschen Platz zum Trinken fédnden, ich wiirde schon
auf andere Gedanken kommen.

Nein, das da oben ist kein Plitzchen zum Trinken® (171).

4. Das Sujet von SK bheruht auf zwei Grundmotiven: Weg und Begegnung. Die Helden
wandern, und unterwegs kommt es zu verschiedenen Zusammentreffen. Wiederum
kénnen wir hier den Begriff der Kommunikation anwenden, diesmal allerdings in einem
sehr breiten Sinne. Ihre Formen reichen vom visuellen Kontakt (vgl. z. B. die Szene,
in der ein Junge bei einem Kinderausflug die Wilderer in der Héhle entdeckt) iiber die
verbale Verstindigung bis zum gewaltsamen Umgang (der Versuch zur Vergewaltigung,
Tétung). Die Gewalt kehrt sich freilich notwendigerweise gegen ihre Urheber. Das Ende
des Weges der Helden durch den Wald wird auch das Ende ihres Lebensweges. (Es ist
offensichtlich, daB diese Motive eine gewisse Vorwegnahme des spiteren Werkes , Kul-
havy poutnik® darstellen — dort kommt das Epische allerdings in weitaus geringerem
MaBe zur Geltung, es geht nicht um das Erleben der Ereignisse, sondern um eine verall-
gemeinerte Berichterstattung dariiber.)
Tin wichtiger Bestandteil des Aufbaus von SK ist die rdumliche Begrenztheit. Die
gesamte Handlung konzentriert sich auf das Gebiet des Waldes und seiner nichsten
Umgebung, aus dem sie sich nur ein einziges Mal entfernen (der Erwerb von Kleidung und
Geld auf dem Wege des Diebstahls ermdoglicht den Helden eine Reise mit dem Autobus,
unmittelbar darauf kehren sie jedoch in den Wald zuriick). Bezeichnend ist, daB die Mit-
teilung tiber diese Episode im Text ungewthulich knapp ausfallt. Mit der rdumlichen
(leschlossenheit verbindet sich auch die zeitliche (chronologisch grob gerechnet zehn
Tage). Das Eindringen in andere Ebenen ist fiir die Helden nur in ihren Auflerungen,
den gesprochenen und gedachten, moglich, Aus zeitlicher Sicht kommt es zu einer
Differenzierung: auf der einen Seite die Vergangenheit — das sind hauptsichlich die
auf gesprochene AuBerungen konzentrierten Erinnerungen (diese beriihren vor allem
die Erlebnisse in der Stadt, die Erfahrungen mit den Frauen, sie sind gleichzeitig durch
,,Hinzudichten und Prahlerei entstellt), auf der anderen Seite die Gegenwart — die
hauptsachhch auf gedachte AuBerungen konzentrierten Vorstellungen (sie beriihren
vorwiegend das, was sich wiihrend des Aufenthaltes der Wilderer im Wald bei ihnen zu
Hause abspielt: die Verbreitung der Nachricht von der Ermordung des Waldhiiters,
das Uberraschende dieser Tat, die Sorgen der Eltern). Das in der Vorstellung der beiden
Wilderer ansgemalte Milieu des Dorfes erlangt dabei in der Beziehung zu ihnen ambi-
valente Geltung: Es ist der Ort der Armut, der Demiitigungen und der Langeweile, aber
auch der Ort der Sicherheit und der Behaglichkeit.
Welche Funktion bekommt dagegen in der Beziehung zu den Helden die Umgebung
ihres wirklichen Aufenthaltes, des Waldes? Es zeigt sich, dall das eine vielfdltige und

Streben nach Epik

veranderliche Funktion ist. Fiir beide Wilderer treten abwechselnd inters
Aspekte dieser Umgebung in den Vordergrund. Schon zu Begmn der Entyk éklung
werden vom Sujet her die Grundpositionen geschaffen: Luﬂuch’usort '
Der Wald ist fiir die Helden der Ort, der ihnen Unterschlupf gewahrt und da,dl ol
erscheint gegeniiber der gefahrvollen, nach auflen gedffneten Umvebung
kommt jedoch die Grenze zum Ausdruck, die das als sicher emptundene Geble'
unsicheren trennt. Das Bewuﬁtbem dal} es unmoglich ist, frei und aut Dauer
Wald herauszukommen, wird im Text mehrfach ausdriicklich hervorgehoben Die ver
hale Konstatierung dieser Sltuatlon am Beginn des Weges steigert sich vor dem inde
zu dem verzweifelten und vergeblichen Versuch, das freie Land zu gewinnen, Aueh das
Bewufitsein der Endlichkeit des Waldgebiets ist gleichermaBen quéilend, was 1m Te‘d'/
durch eine suggestive Vision ausgedriickt wird:

Popadla ho o3klivd predstava takového lesa, kteryj by se ustaviéné klinovité u&il, a b iy vybLhal
v zcela ostry hrot, kde ruce wprchlikn, vataZené vpted za dtéku hlofim, vpadnou nakonec
rovnow do otevienych Zelez, které jim vstiic drél ekajici cetnik (119).

Er wurde von der abscheulichen Vorstellung eines Waldes befallen, der sich ithér Vi}eitel'
keilartig verengt, bis er in eine ganz scharfe Spitze auslauft, wo die wihrend der Fhiéhb
durch Dornengestriipp ausgestreckten Hénde der Fliichtlinge schlieBlich gerad‘ez‘iﬁé’ in
die gedffneten Handschellen schliipfen, die ihnen ein lauernder Gendarm entgegenhalt
(171). ,
Gleichzeitig zeigt sich in zunehmendem Mafle, daB fiir die andere Seite — fiir d1e Ver—
folger — die Grenze des Waldes durchléssig ist, und vor allem wichst die Bedrohung
gerade im Wald, im BewuBtsein der Helden kommt es zu einer Verdnderung des Charak-
ters dieser Umgebung. Der Wald verwandelt sich vor den Augen der Wilderer in eine
gefdhrliche, ddimonische Macht; zu ihrem wesentlichen Bestandteil werden auch die in
diesemn Wald erschlagenen menschlichen Wesen. Die Kraft des Waldes wird zu einem
entscheidenden Faktor: nicht zufillig wird das Vorgehen der Menschen gegen die
Wilderer — auch das todbringende — von ihrer Seite als Vorgehen der Natur, des be-
lebten Waldes bzw. auch der sich rdchenden Toten empfunden (die Identifizierung der
Médchen in den griinen Kleidern mit dem angreifenden Wald, der ,,lebendig gewordene
Wald*, drohnend von Schiissen — die wirklichen Verfolger sind unsichtbar).

5, Zusammenfassung: Nicht allen Ziigen des stilistischen Aufbaus von SK konnte in
diesem Beitrag die gebiihrende Aufmerksamkeit gewidmet werden, einige werden in
anderen, hier erwihnten Arbeiten eingehender behandelt (SK war unter Capeks lite-
ravischen Werken offensichtlich von gréftem Fachinteresse). Wir glauben allerdings,
dal} die hier betonten Grundsétze (die differenzierende und integrierende Tendenz, das
,»Streben nach AuBerung®, die bedeutende Rolle der Unmgebung in ihrer Beziehung zu
den Helden) einen entscheidenden Bestandteil des Textauthaus bilden. Gleichzeitig ist
es uns vielleicht gelungen anzudeuten, daf SK im Zusammenhang mit J. Capeks
literarischem Schaffen nicht isoliert dasteht, obwohl es stark zum Epischen tendiert,
daf darin iiber die scheinbare Gegensitzlichkeit hinaus Bertthrungspunkte auch mit der
spateren, ausgesprochen meditativen und philosophierenden Etappe im Schaffensproze
Capeks auftreten, die J. Opelik (1980) eine ,,groBe Befreiung‘‘ nannte.

Ubersetzt von H. Henschel
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