¢o zostava, je zmnozoval prostrednikov® napriklad vysvetlova-
nim toho, ako realizmus nejakého historického obdobia pracuje
na zakryvani svojho diskurzu, ako ho v pripade filmu robi trans-
parentnym a nepriznakovym. Sme presvedéeni, ze minimadlne
pre umenie je to dobra spréva, pretoze podnecuje tvorbu novych
realizmov, novych stylistickych, poetickych ¢i rétorickych postu-
pov a nds umenie aspon na urcity ¢as ochranuje pred vpadom
nepredvidatelného.

Text vznikol v ramci grantového projektu VEGA 2017 Filozofickd, este-
tickd a antropologickd analyza tilohy médii a umenia v sicasnych ko-

munikacnych procesoch.

Prof. PhDr. Peter Michalovi¢, PhD.
Univerzita Komenského v Bratislave
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Katedra estetiky
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29 K téme sprostredkovania pozri studiu Bruna Latoura Jak byt ikonofilem v uméni, védé
a naboZenstvi? In: T. Stockelova (ed.), Stopovat a sklddat svéty s Brunem Latoure.

Vybor z text 1998-2013. Praha: tranzit.cz 2016, s. 37-62.
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Re¢ k divakim jako destrukce
i podpora iluzivnosti filmu

Petr Mares

Abstract: Speaking to the Audience as Destruction or Sustainment of
Cinematic Illusion. — Gazes and speeches of characters aimed at subjects
who are apparently not parts of the fictional world (and are sometimes
referred to as “the audience”) appear rather frequently in films and they
take various forms, fulfil various functions and are used to produce va-
rious effects. The main effect of this technique lies in disrupting the
perception of film as an illusion and the viewer’s immersion into the
fiction and prompts, on the contrary, is a reflexive attitude. Voice coupled
with gaze might serve as a regulator of the viewer’s tuning-in for the
contact with fiction as well: it might sustain his entering into the mode
of illusive perception and on the other hand his disconnection from it,
or it might offer to the viewer basic orientation in the fictional world and
through this it might facilitate his immersion into it. The paper is con-
cerned with speeches that are being located in the beginning or the end
of a film and gives their typology with respect to the tension between
sustainment and destruction of the film’s illusiveness.

Keywords: audience, gaze, illusion, reflexive attitude, speech, voice

UvoD

Jsou-li divéci filmu (sledovaného v kiné, v televizi, na interne-
tu apod.) konfrontovani s pohledem zobrazené osoby, ktery je
zamé&fen pfimo na kameru (a tedy zprostfedkované na né), a za-
zniva-li navic hlas, jenz se jevi jako osloveni divaku a stavi je do
pozice adresita sdéleni, pfedstavuje to bezpochyby pfiznakovy
a svym zptsobem rusivy moment s dosahem pro strukturu (nara-
tivniho, fikéniho, hraného) filmu i proces divacké recepce. ,,Oslo-
veni hlasem v obraze”, jak tento postup nazyva Christian Metz,"

) Christian Metz, I’Enonciation impersonnelle, ou le site du film. Paris: Meridiens
Klincksieck 1991, s. 41.
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v sobé intenzifikaéné spojuje vizualni a auditivni paisobeni a jeho
ucinek neni nijak oslabovan tim, ze zpravidla je oslovovan nikoli
empiricky divak, ale modelovy recipient predpokladany a usta-
veny filmem? a ze ,,divak-posluchac nevéfi tomu, Ze se opravdu
hovoii k nému, aviak je si jist, ze se hovoii pro néj“.*)

KOMUNIKACNI MODEL

»Osloveni hlasem v obraze™ je mozno popisovat a interpretovat
v riznych teoretickych ramcich. S vyuzitim terminologického
apardtu naratologie mazeme hovofit o metalepsi.? Z hlediska
teorie enunciace jde o stopu vypovidani (enunciace/énonciation)
ve vypovédi (enuncidt/énoncé).” Povahu sledovaného postupu lze
ovsem myslim dobfe postihnout prostfednictvim obecného mode-
lu zvrstveni narativni umélecké komunikace. Jako zdroj pfizna-
kovosti a ,,rusivosti* spojené s ,,oslovenim hlasem v obraze” totiz
vystupuje fakt, ze dany postup vede k zpochybnéni a pfehodno-
ceni ustalené hierarchie rovin (vnitro)filmové komunikace.

V zdsadé muzeme odlisit: a) rovinu vnéjsi komunikace mezi
implikovanym ,,idealnim® autorem a ,,idedlnim® divakem, jejimz
predmétem je film jako dilo ¢i produkt; b) rovinu zprostfedkuji-
ci komunikace, kde subjekt vypravéce (narativni instance) sdé-
luje informace o fikénim svété filmem konstruovanému recipien-
tovi (adresatovi); a konecéné c) rovinu komunikace vnitini, mezi

2 Specificky a pomérné Fidky je pripad, kdy se osloveni stava vyzvou k realné divacké
interakei, tedy k vyjadfeni stanoviska tykajiciho se vétsinou volby z nékolika pred-
nastavenych moznosti dalsiho prabéhu déje (napf. prostfednictvim hlasovini v sale,
rozsvécovani svétel, telefonu, v soucasnosti hlavné prostiednictvim pocitacovych ope-
raci). Zde je pochopitelné tieba zminit zejména prikopnicky projekt Kinoautomat:
Clovék a jeho diim (r. Raduz Cincera, Jan Rohac, Vladimir Svitacek, 1967); pivodné
se k divakam obracel moderator pritomny v kiné, pozdéji se ale jeho vystoupeni stala
soucasti filmu na DVD. Na obdobném principu byl zaloZen televizni serial Rozpaky
kuchare Svatopluka (r. Frantisek Filip, 1984). Z posledni doby si zaslouzi zminku
némecky televizni film Teror (r. Lars Kraume, 2016). Dulezité je, zZe tyto filmy byva-
ji Casto uvadény zpasobem, ktery interakéni zapojeni neumoziiuje, takze se osloveni

vlastné orientuji nikoli na empirického divaka, ale na modelového recipienta.

Ch. Metz, c. d., s. 51. Srov. téz Britta Hartmann, ,,Gestatten Sie, dass ich mich vor-
stelle?* Zuschaueradressierung und Reflexivitit am Filmanfang. In: Montage/av 2003,
¢ 2,8 21-22.

Y Srov. napi. Gérard Genette, Metalepsa. Od figury k fikcii. Bratislava: Kalligram 2005.
% Srov. mj. Ch. Metz, c. d., zvlasté s. 9-36.
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znazornénymi subjekty (postavami), které jsou situovany do fike-

niho svéta (diegeze), jenz je konstituovan vypravénim.”

Pro bezpiiznakovou podobu filmové komunikace, kterd dba
piedeviim na iluzivni éinek filmového dila, resp. na podporu
iluzivniho prozitku u (empirického) divaka, tedy podnécuje jeho
vnofeni do fikce, je pfiznacné uplatnéni dvou principi:

1) Princip ignorance. Subjekt, ktery se umistuje na nizsi roviné
komunikace, ,,nevi* o existenci roviny vyssi: Postavy ztstd-
vaji uzavieny ve fikénim svété filmu, vypravec nereflektuje
fakt, ze jeho narativni aktivita je sou¢dsti vytvofeného filmo-
vého dila.

2) Princip nepfimosti, resp. neapelativnosti komunikace s reci-
pientem stojicim mimo fikéni svét (tedy s adresatem vyprave-
ni ¢ idedlnim divakem). Pokud jde o subjekty ve stéfe vnitini
komunikace, vymyka se takovy recipient oblasti jejich ptisob-
nosti. Ale i na zprostfedkujici a vnéjsi roviné byva recipient
piedstaven pouze implicitné, jeho existence vyplyva z toho,
ze produkcee sledu informaci predpoklada subjekt, jemuz jsou
urceny. S tematizaci recipienta a s komunika¢nimi aktivitami
(vyjadfenymi Feci ¢i obrazem), které by na néj byly explicitné
zaméfeny, se zpravidla nesetkavame (urcitou vyjimku nékdy
piedstavuje jen vypravéésky hlas). Oslabeni recepéniho pélu
v téchto rovindch komunikace zaroven vede k tomu, Ze na
jejich ukor vystupuje do popiedi komunikace mezi postavami.

Priznakovou, aktualizovanou podobu filmové komunikace napro-
ti tomu charakterizuje vice ¢i méné radikalni narusovani zmi-
nénych principt. Filmové subjekty se piimo obraceji na recipien-
ty stojici mimo fikéni svét a mimo sféru filmu jako vytvoreného
a ohranic¢eného dila. Projevuje se to — jak uz bylo uvedeno - jed-
nak signély v rdmci feCové aktivity (tematizace divackého subjek-
tu, oslovovaci formule, pozdravy, uzivani sloves ve druhé osobé -

9 K nacrtnutému modelu komunikace srov. mj. Manfred Pfister, Das Drama. Theorie
und Analyse. Miinchen: Wilhelm Fink 2001, s. 20-21; Susanne Orosz, Weifie Schrift
auf schwarzem Grund. Die Funktion von Zwischentiteln im Stummfilm, dargestellt an
Beispielen aus Der Student von Prag (1913). In: Elfriede Ledig (ed.), Der Stummfilm.
Konstruktion und Rekonstruktion. Miinchen: Verlegergemeinschaft Schaudig/Bauer/
Ledig 1988, s. 141-142.
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nékdy i ve formé imperativu, atd.), jednak neverbalnimi, vizudl-
né realizovanymi poukazy (pohled sugerujici oéni kontakt s re-
cipientem situovanym pfed projekéni plochu,” pFip. téZ gesta
a mimika, mavani, pokyvovani, mrkani apod.). Pfitom muze do-
chazet i k potlacovani principu ignorance. Vypravéésky subjekt si
mize uvédomovat a piislusné zohledniovat fakt, Ze je sim soucds-
ti celku vyssiho Fadu, Ze vystupuje v nékym vytvoreném filmo-
vém dile. Ve vztahu k filmové postavé se negace principu igno-
rance projevuje jesté vyraznéji. Postava totiz musi prekrocit svij
status a vzit na védomi skutecnost, Ze neni pouze jednajicim sub-
jektem ve svém svété (v ramci diegeze), ale Ze nad timto svétem
existuji vyssi roviny komunikace, z jejichz strany je naopak objek-
tem vypravéni a vnimani. V souvislosti s tim muze dojit k posu-
nu o jeden nebo i o dva stupné. Postava vystupuje z diegeze a na
roviné zprostfedkujici komunikace se obraci k adresdtovi vypra-
véni, nebo pfechdzi az na rovinu vnéjsi komunikace a tematizu-
je fakt, Ze je sama souédsti filmu sledovaného divaky, pfipadné
jde jesté dale a ,,odhaluje” skute¢nost, Ze nema samostatnou exis-
tenci, nybrz Ze je ztvarnéna, hrana, pficemz ten, kdo postavu
ztélesnuje, muze akcentovat nejen hereckou slozku své osobnosti,
ale 1 slozku obéanskou ¢i obecné lidskou.

UCINKY RECI ZAMERENE NA DIVAKY

Fundamentélni efekt tohoto postupu (nikoli zcela bézného, ale
piesto uplatnovaného relativné ¢asto, a to ve filmech z raznych
narodnich kinematografii, patficich k riznym zdnram, fazenych
k mainstreamu 1 ,,artovych® ¢i experimentdlnich) nepochybné
spociva v tom, ze narusuje divackou iluzi svéta, v némz se ,,pfi-
rozené” rozviji urcity ptibéh, podnécuje nikoli vnofeni do fikce
a identifikaci s postavami, ale distanci viéi zndzornénému déni
a spolu s ni reflexivni postoj — exemplarné to dokladaji F'unny
Games (1997) od Michaela Hanekeho, kde promluvy postav, jez
jsou v prithéhu vypjatych scén adresovany divaktim, sméfuji az
k tomu, aby u nich vyvolaly pocit studu za to, Ze podléhaji iluziv-
nimu ucinku a sugestivni sile znazornénych uddlosti.

o Srov. k tomu Marc Vernet, Pohled do kamery. In: lluminace 2002, ¢. 4, s. 69-84.
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Pusobeni feci smérované k divakim ale je — i ve spojitosti
s mnohotvdrnosti jejich podob - rozmanitéjsi a nékdy ambiva-
lentni. Dulezitost muze ziskavat pozice mluvéiho v komunikacni
struktufe filmu, pocet takto zaméfenych promluv a také jejich
situovani v ramci ¢asového rozvoje dila. Neni jisté nahodné, ze
zv1ast hojné se oslovovani divaka prosazuje na zac¢atku a na konci
filmu. Hlas spojeny s pohledem tu pak ¢asto pusobi jako regu-
lator divakova naladéni na kontakt s fikei, podporuje jeho vstup
do iluzivniho prozivani a na druhé strané napomaha k vystoupe-
ni z ného, pfipadné navic poskytuje vychodiskovou orientaci ve
fikénim svété, stava se divakovym pravodcem?® a tim muze na-
sledné posilovat moznost jeho vnofeni do daného fikéniho svéta.

INICIALNI POZICE RECI K DIVAKUM

Vyklady pronasené do kamery na zacitku filmu maji ¢asto cha-
rakter prologu, ktery konstituuje ramec pro vnimani filmu a pro
jeho interpretaci; i kdyz se mnohdy tematizuje film jako vytvore-
ny artefakt, zpravidla se ponechava prostor k tomu, aby divak pri
respektovani daného ramce poté na zmirtiovanou vytvorenost ,,za-
pomnél“. Na pocatku filmua se opakované vyskytuje nékolik typt
promluv, jez se zaméfuji na vstupni ,.manipulaci® s divakem:
1) Uplatiuji se poukazy (redlnych ¢i fiktivnich) tvarca filmu
na zanrové, stylové a tematické rysy piibéhu, ktery bude
dale vypravén. Napf. snimek herce a reziséra Jerryho Lewi-
se Poslicek (1961) uvadi promluva karikaturné pojatého pro-
ducenta, jenz hovofi o tom, 7Ze divédci uvidi komedii plnou
bldznivého humoru, tedy pravé to, co ocekavaji, a soucasné
ospravedliiuje volnou epizodickou strukturu dila. Madarské
Revizory (2003) Nimréda Antala uvozuje proslov reziséra upo-
zoriujici na to, Ze pribéh je symbolicky. Obsahle komentuje
podobu dila Jan Svankmajer na zacatku filmu Sileni (2005).
2) Zajem divaku (a spolu s tim jejich ochota k iluzivnimu pro-
zivani fikce) ma byt podnicen ironickym vyjadfenim, které
je pred zhlédnutim filmu varuje a soucasné vyvolava ocekava-
ni néceho atraktivniho. Upir se obraci k divakam s otazkou:

% Srov. Radomir D. Kokes, Svéty na pokracovani. Rozbor moZnosti serialového vypra-
véni. Praha: Filip Tomas - Akropolis 2016, s. 57-58.
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10)

»Snesete piiserny piihéh Edwarda D. Wooda mladsiho?* (Tim
Burton, Ed Wood, 1994) Na zacatku filmu Karla Spévacka
Brak (2002) upozornuje zdrogovany mlady American citlivé
divaky, ze ,,toto neni pékny film®. Rozpracovan, resp. rozfa-
zovan je tento postup v Muzi na Mésici (1999) Milose Forma-
na: Komik Andy Kaufman, vlastné uz mrtvy, ve svém tvod-
nim projevu nejprve divdky od zhlédnuti filmu odrazuje
(-.Muj novy film je hloupy a hrozny®) a tvrdi, ze dany film
uz vlastné skon¢il (pfitom se objevuji zavéreéné titulky), pak
ale sviij postoj méni a prohlasuje, ze se chtél jen zbavit téch,
ktefi mu nechtéji rozumét; fec tak vystupuje jako prostiedek
pro (samoziejmé herné pojaté) oddéleni ,,dobrych® a ,,spat-
nych* divaka.

Osloveni vystupuje jako stvrzeni redlnosti (pravdivosti) pre-
zentovaného piibéhu, i kdyz se zéroven poukazuje na to, ze
jde o realnost inscenovanou; perfektnost a vérnost inscenace
(pfipadné garantovand proslulosti tvirce nebo autenticitou
aktéra udalosti) se jevi jako zaruka iluzivniho pasobeni. Na
pocatku Nepravého muze (1956) oslovuje divaky rezisér fil-
mu: ,,Mluvi k vdm Alfred Hitchcock. V minulosti jsem vdm
nabidl mnoho napinavych filmau [...]. Tento pfibéh je pravdi-
vy. Pfitom md v sobé prvky, které jej ¢ini podivnéjsim nez
mnohé jiné filmy, které jsem dosud nato¢il.*” Francouzské
vézenské drama Dira (1960) Jacqua Beckera otevira scéna,
v niz muz stojici u svého auta zdravi divdky a oznamuje jim:
»Muj pritel Jacques Becker podrobné popsal pravdivy pribéh,
muy piibéh.“!% Prohldeni performativné ustavuje rys auten-
ticity, ktery pak determinuje ndsledujici déni, v némz dana
osoba vystupuje jako jeden z aktéri. Je tu vsak jesté dalsi,
intenzifikacni aspekt: Modelovy recipient, ktery disponuje p¥i-
slusnou kulturni encyklopedii, vi, ze skutecné jde o ,,pravdi-
vy piibéh”, nebof mluvéim a poté predstavitelem vézné Dar-
banta je (pod pseudonymem Jean Keraudy) Roland Barbat,

jehoz pokus o uték z pafizské véznice La Santé v roce 1947

Nepravy muz je netypicky tim, ze je v ném oslabena vizuélni slozka psobeni na di-
viaka: neuplatiiuje se tu pohled pFimo do publika, nebot mluvéi je snimén ve velkém
celku. Pro jeho identifikaci (a s ni spojeny nélezity u¢inek) oviem postaéi uvedeni
proslulého jména, zndma silueta postavy a hlas.

Srov. Ch. Metz, c. d., s. 42; B. Hartmann, c. d., s. 33.
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1)

12)

se stal inspiraénim podnétem pro piedlohu filmu, stejnojmen-
ny romédn José Giovanniho.'

Prostrednictvim Gvodniho osloveni se znazornuje prechod
z ,,mimofikéniho” svéta do svéta fikee, tedy modeluje se pro-
ces, k némuz dochdzi, resp. mé dojit v divakové mysli. Pov&im-
néme si zac¢atku rovnoménné adaptace detektivniho roménu
Agathy Christie VraZdy podle abecedy od Iranka Tashlina
z roku 1965: Herec Tony Randall uprostied filmového stu-
dia divakam fikd: ,MGM mé uvadi jako Hercule Poirota.”
V té chvili se uskuteéiuje pfeména ateliérové kulisy ve fil-
movou ,,realitu” a herce ve ztvariovanou postavu. Dale uz
promlouva jako ,velky detektiv a jeho anglictina v souvislos-
ti s tim ziskava silny francouzsky pifizvuk; informuje divaky
o tom, ze nepfijel do Londyna kvili vySetfovani, ale za svym
krejéim, a vzapéti se stavd aktérem jednajicim v ramei rozvi-
jejiciho se pribéhu.'?

Kdyz mluvéi jako postava svéiuje divakam své zaméry, prosa-
zuje se vlastné uz dalsi forma inicidlnich vystoupeni, navozo-
vani zdavérnujiciho kontaktu, jez usnadnuje jejich mentalni
shlizeni s fikénim svétem. Hovofici postava zasvécuje diva-
ky do svych vah a mysli a ¢ini je imaginarnimi ucastniky
aktivit probihajicich ve fikénim svété. Tak postupuje napf.
otrok Pseudolus na zac¢atku komedie Richarda Lestera Cestou
na Forum se stala podivnd véc (1966). Ve filmu Antonina
Kachlika Nas dédek Josef (1976) hrdinav vouk béhem dvod-
nich titulka davérné a spiklenecky predstavuje divakim du-
lezité postavy pfibéhu, az dospivd ke shrnujicimu konstatové-
ni: ,,Tak, a spolecnost je pohromadé.” Na pocatku filmu jsou
tedy poddvany informace, které by mély umoznit ,,hladké*“
vnofeni do vypravéného déje.

Na okraj dodejme, Ze autor romanu José Giovanni (vlastnim jménem Joseph Damiani)
byl rovnéz véznén a na daném pokusu o uték se podilel.

Podobné zacina také film némeckého reziséra Michaela Verhoevena 0. K. (1970):
Uéinkujici herci se divakam predstavuji a pFitom se prevlékaji do americkych vojen-
skych uniforem. Zde ovsem k podnécovini prechodu do svéta fikce nedochazi, nebot
film stale davé svou stylizaci ostentativné najevo, ze veskeré déni je predvadéno, ni-
koli .,zito".
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FINALNI POZICE RECI K DIVAKUM

Rovnéz pfi umisténi feéi zaméfené k divakiam na konec filmu

Ize rozlisit nékolik vyraznych a opakujicich se typu uziti:

1)

(%3]
=

13)

14)

32 p:

V nejjednodussim piipadé pusobi tato fe¢ jako signal k vy-
stoupenti z iluzivniho prozitku, poukaz na to, ze faze divacké-
ho vnofeni do fikce m4 skonéit. Sovétskou komedii Vasilije
Sukgina Tresky plesky (1972) uzaviraji slova pronasena hlavni
postavou: ,,Lid, je to za ndma, konec!“"® Obdobné se k divé-
kiéim obraci hrdina Mazaného Filipa (2003) Vaclava Marhou-
la: ,,Jdéte domu!*

Promluva je nékdy spojena s glosovanim predpokladanych
ocekavani publika, hlavné ve spojitosti se zanrovymi kon-
vencemi. V zavéru westernové parodie Normana Z. McLeoda
Bledd tvdr (1948) se ozyva ironicka otdzka: ,,Co chcete, hap-
py end?*

Ukonceni iluzivné pasobiciho piibéhu miize zahrnovat dopo-
vézeni ,,Nachgeschichte®, doplnéni informaci, které divakam
napomahaji k mentdlnimu zavrseni dosud sledovaného déni.
V Povidce o policajtovi (1975) Jacqua Deraya komisai Borni-
che po spektakularné predvedeném dopadeni vraha Buissona
shrnuje pro divaky udaje o soudu a popravé.

Uplatiiuje se rovnéz pseudoautentizacni strategie: Finalni pro-
mluva navozuje (pochopitelné jen v ramei herni dohody s pub-
likem) predstavu, Ze uzavirany filmovy piibéh je skutecnost,
kterou mohou divaci — pravé na zakladé své dosavadni di-
vacké pozice — ovlivnit (tim se jim jakoby umoznuje setrva-
ni v iluzivnim prozitku). Na konci ¢esko-polské komedie Co
fekne Zena (1958) Jaroslava Macha se spisovatel Ttima, jehoz
manzelka podezira z nevéry, obraci k divakam se zadosti, aby
prostfednictvim telefonu dosvédéili jeho nevinu: ,,Vzdyt jste
vSechno vidéli na vlastni o¢i. A volejte prosim vds mou zenu
hned. Mame é&islo 78030.414

V protikladu k tomu muze zavérecna fe¢ pusobit také jako
razné vytrzeni z fikce spojené s vyzvou k zaujeti reflexivniho

Srov. Thomas Christen, Das Ende im Spielfilm. Vom klassischen Hollywood zu Anto-

nionis offenen Formen. Marburg: Schiiren 2002, s. 63 a 98.
Polsky titul filmu tuto zavéreénou vyzvu naznacuje a predjima: Zadzworicie do mojej
Zony.

TR MARES

postoje a k hodnoceni ztvarnénych udélosti; zpétné se tak
produkuje distance vaéi dosavadnimu vnimdni a prozivani
filmu. Ve filmu Jitiho Weisse Takovd ldska (1959) se imagi-
narni postava ,.pana v taldru“ po smrti hrdinky obraci k divé-
kam se slovy: ,A ted sudte, mazete-li.”* Takovyto u¢inek ma
rovnéz uz zminovany némecky televizni film Teror (navic zde
pii nékterych zpusobech uvedeni ma publikum moznost své
hodnoceni viny, ¢ neviny obzalovaného ve znazornéném pro-
cesu vyjadFit interalénd). Re¢ soudce hlediciho na diviky zde
vrcholi slovem ,,rozhodnéte®."”

ZAVER

»Osloveni hlasem v obraze™ pfedstavuje multifunkéni postup,

jehoz pusobeni je podminéno napf. pozici mluvéiho v komuni-

kaéni struktufe filmu, situovanim promluvy v rdmeci ¢asového

rozvoje dila nebo poctem takto zaméfenych promluv. Clanek se
soustfedil (s vyuzitim pfiklada z rtznych filmi) pouze na jeden
specificky segment dané problematiky, totiz na jednotlivé inicial-

ni a findlni promluvy orientované na divdky. Pravé na téchto
promluvach je ovSem dobfe patrné, ze fe¢ zaméfend na divaky
ve svych raznych variantich iluzivni divacky prozitek nékdy na-
rusuje, nékdy podporuje.

Tento clanek vznikl za podpory projektu Univerzity Karlovy Progres

Krize racionality a moderni mysleni (Q14).
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15 Je pFiznacné, ze oba filmy jsou adaptacemi divadelnich her (od Pavla Kohouta a od

Ferdinanda von Schiracha), které ptivodné pocitaly s kontaktem mezi herci na jevisti
a publikem v hledisti.
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